T. XXVII (2025) Z. 3 (79)
ISSN 1509-1074
10.24425/thpp.2025.156200

Pioneering women press
illustrators and cartoonists
from the late 19th and early
20th century: A research
outline and some preliminaries

Instytut Nauk o Informacji

Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowe;j
w Krakowie

ul. Podchorazych 2

PL 30-084 Krakow

e-mail: magdalena.koziak-podsiadlo@uken.
krakow.pl

KEY WORDS:
19th and early 20th century illustration, women pioneers
of graphic art, women’s artistic produc-tion

ROCZNIK
HISTORII PRASY POLSKIEJ

Pionierki polskiej grafiki
prasowej tworzace na
przelomie XIX i XX w.
Projekcja badan

i wstepne ustalenia

Magdalena
KOZIAK-

-PODSIADLO

SEOWA KLUCZOWE:
grafika prasowa, pionierki grafiki prasowej, tworczos¢
artystyczna kobiet


https://orcid.org/0000-0003-0523-4853

146 MATERIALY

Streszczenie

Artykut poswigcony jest pionierkom grafiki prasowej dzialajacych na ziemiach polskich na przetomie XIX
i XX w. Tekst stanowi probg przywrdcenia pamigei o kobietach, ktore aktywnie uczestniczyty w ksztattowaniu
wizualnego jezyka prasy, cho¢ przez dekady pozostawaty poza gtdéwnym nurtem badan historyczno-artystycznych.
Celem projektu badawczego jest identyfikacja i dokumentacja tworczosci kobiet graficzek, analiza funkcji i stylu ich
prac oraz okre$lenie znaczenia grafiki prasowej jako przestrzeni kobiecej obecnosci i emancypacji. W toku prac
badawczych odnaleziono 57 artystek, ktorych dzieta pojawialy si¢ na tamach czasopism dziecigcych, kobiecych,
literackich i satyrycznych. Wsrdd nich warto wymieni¢ m.in. Elzbiet¢ Moniuszko-Nawroczynska, Anng Gramatyke-
-Ostrowska, Zofi¢ Stankiewicz, Maj¢ Berezowska i Franciszk¢ Themerson. W artykule przedstawiono realia tworcze,
ktorych doswiadczaty artystki na przetomie XIX i XX w. Praca ta inauguruje szersze badania i stanowi punkt wyjscia
do dalszej systematyzacji rozproszonego dziedzictwa kobiet w historii grafiki uzytkowe;.

Summary

This article celebrates the pioneering women illustrators and cartoonists who rose to prominence in the late 19th
and early 20th century. Its aim is to recover the legacy of women who contributed significantly to the development of
the visual language of the press, yet have long been absent from mainstream discourse of the history of art. The
research project seeks to identify and document the work of female illustrators, examine the functions and stylistic
features of their work, and highlight the role of press illustration as a space for women’s presence and emancipation.
In the course of the study, 57 female artists were identified, whose illustrations appeared in children’s, women’s,
literary, and satirical periodicals. Among them are Elzbieta Moniuszko-Nawroczynska, Anna Gramatyka-Ostrowska,
Zofia Stankiewicz, Maja Berezowska, and Franciszka Themerson. The article outlines the creative conditions these
women faced during that historical period. This work inaugurates a broader investigation and lays the groundwork for
a systematic reconstruction of women’s overlooked contributions to the history of applied graphic art.
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Wprowadzenie

Kultura wizualna ma moc ksztaltowania zbiorowej wyobrazni. W dazeniu do
uniwersalnosci przekazu podsuwa wielorakie obrazy §wiata, modeluje normy 1i tren-
dy, konsekwentnie oswaja z tym, co nowe. Wspolczesnie otacza nas w sposob roz-
norodny i czgsto w dyskusyjnej odstonie jako efekt wszechobecnego projektowania
graficznego, Internetu czy social medidw. Jednak zanim to ekrany przejety forme
medidw, prasa — jako nos$nik tekstu i obrazu — wspomogta rozwoj ilustracji jako
narzedzia spotecznej komunikacji.

Wspolczesne badania nad przekazem wizualnym opierajg si¢ na solidnym zaple-
czu teoretycznym, stanowigcym istotng podstawe dla dalszych analiz grafiki praso-
wej. Prace Gillian Rose', Williama Johna Thomasa Mitchella®, Gunthera Kressa
i Thea van Leeuwena®, Nicholasa Mirzoeffa® oraz Rolanda Barthes’a” oferuja zroz-
nicowane metodologie analizy obrazéw — od semiotyki po studia kulturowe. Szcze-
gbélne znaczenie ma interdyscyplinarne podejscie, taczace perspektywy historii
sztuki, medioznawstwa, socjologii i teorii komunikacji. Wspomniani autorzy pod-
kreslaja w swoich tekstach rolg obrazéw jako no$nikow znaczen, ideologii czy spo-
tecznych przekazow. Czyni to ich koncepcje niezwykle uzytecznymi w kontekscie
analizy ilustracji prasowej jako elementu kultury wizualnej. Teoretyczne ujecia po-
zwalaja nie tylko opisa¢ formalne cechy ilustracji, lecz takze zrozumie¢ ich funkcje
w wielu kontekstach. W $wietle wspomnianych opracowan mozliwa staje si¢ reflek-
sja nad obecnoscig kobiet i ich prac wizualnych w przestrzeni prasowej oraz inter-
pretacja grafiki jako narzedzia budowania tozsamosci czy komunikowania tresci
emancypacyjnych. Stanowia one fundament dla projekcji badan nad pionierkami
grafiki prasowe;j.

' Zob. G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizual-

noscig, Warszawa 2020.

2 Zob. W.I.T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago 1986.

3 Zob. G. Kress, T. van Leeuwen, Reading Images: The Grammar of Visual Design, Londyn
1996.

4 Zob. N. Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, Londyn 1999.

5 Zob. R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2008.
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W trakcie prac nad pokrewnym projektem badawczym uwage autorki przyciag-
nely nienachalne, lecz sugestywne formy graficzne odnalezione w prasie z poczatku
XX w. Sygnowano je inicjatami lub inicjatem imienia i nazwiskiem, ale najistotniej-
sze bylo to, ze zdradzaly kobiece autorstwo. W tych samych kolumnach prasowych,
ktore relacjonowaly wydarzenia polityczne, dokonywaly analizy i krytycznej inter-
pretacji zjawisk literackich, kulturalnych i naukowych — w czasie, gdy kobiet miala
prawa ograniczone — zaczely si¢ pojawiac ilustracje tworzone przez artystki. Nie
byly to zawsze monumentalne realizacje dominujace uktad strony. Przeciwnie — ich
sifa czesto tkwita w dyskretnej obecnosci: dekoracyjnych winietach, finalikach, ini-
cjatach czy syntetycznych kompozycjach edukacyjnych i satyrycznych. Z czasem
ujawnita si¢ cecha wspolna: wizualna przenikliwo$¢ ujeta w innym rytmie i pers-
pektywie spojrzenia, mocno zaznaczajaca styl artystki. Cho¢ nie wszystkie prace
pozostawaty podpisane, stylistycznie udaje si¢ je potaczy¢ z uwagi na wspomniang
wyrazistos¢ kompozycji. Niemniej ich najwickszg wartoscig okazata si¢ wilasnie
obecno$¢ — materialny i symboliczny $lad tworczosci kobiet w strukturze wizualnej
prasy przetomu wiekow.

Dodatkowym impulsem badawczym stata si¢ lektura Polskiej bibliografii sztuki
1801-1944°, w trakcie ktorej autorka natrafita na wzmianke o konkursie graficznym
z poczatku XX wieku wygranym przez kobiete’. To nieoczekiwane odkrycie zaini-
cjowalo refleksje nad udziatem artystek w tworzeniu grafiki prasowej na przelomie
XIX i XX wieku oraz skierowato uwage badawcza ku temu niedostatecznie rozpo-
znanemu obszarowi. Powyzsze okoliczno$ci — w polaczeniu z osobistym zaanga-
zowaniem autorki wynikajagcym z jej praktyki zawodowej w zakresie projektowania
graficznego — doprowadzily do podjecia decyzji o realizacji projektu badawczego
poswieconego tworczosci kobiet w grafice prasowej, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem pionierek aktywnych na przetomie XIX i XX wieku.

Zalozenia badawcze

Podstawowym zatozeniem badawczym projektu jest przyjecie tezy, ze tworczos¢
kobiet w zakresie grafiki prasowej na ziemiach polskich na przetomie XIX i XX w.
stanowita zjawisko istotne, a zarazem niedostatecznie rozpoznane i marginalizowane
w dotychczasowych opracowaniach z zakresu historii sztuki, grafiki uzytkowej oraz

& Polska bibliografia sztuki 1801-1944. Rysunek, grafika, sztuka ksigzki i druku, t. TI, oprac.
J. Wiercinska, M. Liczbinska, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1979, s. 52.

7 Zob. Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 2, Wroctaw 1975, s. 457. Por. Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 7, Wroctaw 2003, h.: Plewinska-Smidowiczowa Zofia, s. 286.
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historii prasy. Kompozycje tworzone przez artystki byly obecne w rdznych segmen-
tach prasy: od popularnej poprzez dziecigceg i literackg po satyryczna, petiagc zroz-
nicowane funkcje: narracyjne, dekoracyjne, edukacyjne i komentatorskie.

Ciekawym aspektem omawianego zagadnienia jest to, ze dorobek wielu artystek
publikujacych w prasie ilustrowanej przetomu XIX i XX wieku wcigz pozostaje
nieopracowany, mimo ze w okresie swojej aktywnos$ci byty one obecne w przestrze-
ni publicznej i rozpoznawalne w $rodowiskach artystycznych. Prasa nie tylko
zamieszczala ich ilustracje, lecz takze informowata o ich sukcesach®, udziale w wy-
stawach czy otrzymanych nagrodach. Tym samym ilustracja prasowa jawi si¢ jako
wazny komponent procesu emancypacji kobiet w przestrzeni sztuki i komunikacji
wizualnej.

Cel badawczy

Celem projektu badawczego jest przede wszystkim identyfikacja i dokumentacja
dorobku autorek grafiki prasowej dziatajacych na ziemiach polskich w latach 1860—
1945. Planowane jest stworzenie mozliwie kompletnej bazy nazwisk kobiet publiku-
jacych ilustracje w prasie roznych typow — od dziecigcej i kobiecej przez literacka
po satyryczng — oraz przypisanie im konkretnych realizacji graficznych. Réwno-
czesnie projekt zmierza do rekonstrukcji kontekstow obecnosci kobiet w przestrzeni
medialnej przetomu XIX i XX wieku. Analiza obejmuje nie tylko obecnos$¢ ich prac
na tamach czasopism, lecz takze informacje o ich sukcesach artystycznych, udziale
w wystawach oraz recepcji prasowej, z uwzglednieniem mechanizméw marginaliza-
cji 1 pozniejszego wykluczenia z glownego nurtu historii sztuki. W tym kontekscie
kluczowe znaczenie bgdzie miato rowniez zastosowanie metodologii mikrobiogra-
ficznej’. Pozwoli ona na odtworzenie indywidualnych $ciezek zawodowych artystek,
ich relacji srodowiskowych i instytucjonalnych, na podstawie zrodet prasowych.

Kolejnym celem jest zbadanie funkcji, form i tematyki grafiki prasowej tworzo-
nej przez kobiety. Analiza skoncentruje si¢ na rozpoznaniu formalnej i semantycznej
specyfiki ich tworczosci, w tym réznorodnych funkcji ilustracji — narracyjnych,
edukacyjnych, dekoracyjnych, komentatorskich — oraz wykorzystywanych technik
graficznych i kompozycji.

Ostatecznie projekt zmierza do interpretacji grafiki prasowej jako medium ko-
biecej emancypacji i narzedzia obecnosci kobiet w sferze publicznej. Ilustracja pra-
sowa zostaje potraktowana nie tylko jako przestrzen tworcza, lecz takze jako istotny

8 Zob. Polska bibliografia sztuki 1801—1944. Rysunek, grafika, sztuka ksigzki i druku, t. 11...,
s. 161

®  Zob. K. Stepnik, Henryk Sienkiewicz. Studia z mikrobiografiki prasowej, Lublin 2016.
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komponent formowania nowoczesnej komunikacji wizualnej i ksztattowania zbioro-
wej wyobrazni, szczegolnie w kontekscie ograniczonego dostgpu kobiet do tradycyj-
nych instytucji artystycznych.

Pytania badawcze

W toku dotychczasowych prac i refleksji badawczych autorka postanowita sfor-
mulowacé kilka przewodnich pytah badawczych, ktore moga wyznaczy¢ kierunki
dalszej eksploracji tematu oraz przyczynié¢ si¢ do precyzyjnego okre§lenia ram rea-
lizacji projektowanego zadania.

1. Jakie grupy periodykow stanowity gtowne pole aktywnoS$ci artystycznej pier-
wszych polskich graficzek?

2. Jakie byly gtoéwne formy, funkcje i tematyka ilustracji prasowej tworzonej przez
kobiety w poszczegdlnych typach prasy?

3. Jakg rol¢ odgrywata grafika prasowa w procesie budowania kobiecej obecnosci
i jej wptywu na kulture wizualng okresu 1860—1945?

4. Jakie metody dzialania wybieraty kobiety artystki w zakresie grafiki prasowej na
przetomie XIX i XX w.? Czy istnieja przestanki wskazujgce na to, jak radzity
sobie z ograniczonym dostepem do instytucji artystycznych i rynku sztuki?

5. W jakim stopniu ilustracje prasowe tworzone przez kobiety byly identyfikowane
z nazwiskiem autorki i jak przebiegata ich recepcja w przestrzeni publicznej oraz
prasie branzowej?

6. Jakie biograficzne $lady dzialalno$ci artystek mozna odczyta¢ z rozproszonych
zrodel prasowych i co mowia one o praktykach zawodowych, edukacji i mo-
bilnosci spotecznej kobiet tworzacych grafikg prasowa?

7. Czy mozliwe i zasadne jest oszacowanie udziatu kobiet w ogolnej liczbie ilustracji
publikowanych w prasie na ziemiach polskich w latach 1860—1945, biorac pod
uwage ograniczong identyfikowalnos¢ autorek oraz specyfike ich sytuacji spo-
leczno-zawodowej w tym okresie?

W celu realizacji zatozen projektu i uzyskania odpowiedzi na pytania badawcze
planuje si¢ przeprowadzenie systematycznej kwerendy prasowej (1860—1945) w po-
dziale na typy czasopism oraz identyfikacj¢ i dokumentacje ilustracji autorstwa ko-
biet. Obecnie kwerendy realizowane sag w oparciu o zasoby cyfrowe poszczegdlnych
tytulow czasopism, w ktorych autorka projektu zidentyfikowata przypadek publikacji
grafiki autorstwa kobiety'’. W kolejnym etapie planowane sa badania z autopsji —

19 Por. Polska bibliografia sztuki 1801—1944. Rysunek, grafika, sztuka ksigzki i druku, t. 11...
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, Wroctaw
1975-2023.
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przeglady egzemplarzy czasopism, co umozliwi weryfikacje jakosci reprodukcji oraz
doktadniejsze ustalenie specyfiki warsztatu artystek.

Rownolegle prowadzona bedzie analiza formalna, funkcjonalna i tematyczna prac
z uwzglednieniem kontekstu spoteczno-historycznego oraz strategii obecnosci autorek
w przestrzeni medialnej. Zastosowanie mikrobiografiki umozliwi rekonstrukcje $cie-
zek zawodowych artystek oraz identyfikacj¢ sieci edukacyjnych i instytucjonalnych.

Literatura przedmiotu oraz stan badan

W kontekscie badan nad tworczoscia artystek publikujacych w prasie ilustrowa-
nej, istotnym odniesieniem metodologicznym pozostaja publikacje Doroty Kamisin-
skiej, w tym monografia Polskie czasopisma popularnonaukowe do 1939 roku.
Zwiqzki nauki ze sztukq'', ktéra wyznacza standardy badawcze w zakresie analizy
grafiki prasowej. Kamisinska, jako jedna z pierwszych badaczek w Polsce, konsek-
wentnie rozwijala metodologi¢ opisu i kategoryzacji ilustracji prasowych, taczac
analize formalng z refleksjg nad kontekstem spotecznym i funkcja wizualna.

Publikacja ta — podobnie jak wczesniejsze badania autorki nad warszawskimi
periodykami ilustrowanymi'” i tygodnikami dla dzieci'® — dostarcza wzorcow kla-
syfikacji materialu wizualnego, a takze narzegdzi do rekonstrukcji praktyk edytorskich
czy tez strategii typograficznych. W publikacjach Kamisinskiej zastosowanie zna-
lazty schematy analityczne i analiza autopsyjna egzemplarzy prasowych, co czyni ja
wartosciowym kompendium wiedzy o szacie graficznej. Prezentowane podejscie,
bazujace na wieloaspektowej analizie materiatu wizualnego, moze stanowi¢ metodo-
logiczny wzorzec w pracy nad identyfikacja i systematyzacja dorobku artystek, po-
zwalajac na zastosowanie spojnych kryteriow klasyfikacyjnych oraz systematyzacji
ikonografii kobiecego autorstwa.

W badaniach nad ilustracjg i szatg graficzng polskiej prasy nie sposéb pomingc
dorobku Olafa Bergmana'*, ktorego publikacje stanowig wazne zrodlo wiedzy o ewo-
lucji estetyki periodykéw oraz roli ilustracji w ksztaltowaniu komunikacji wizualne;.

"' Zob. D. Kamisinska, Polskie czasopisma popularnonaukowe do 1939 roku. Zwigzki nauki ze

sztukq, t. 2, Krakow 2018.

12 7ob. D. Kamisinska, Grafika polskich tygodnikéw ilustrowanych dla dzieci... w drugiej po-
towie XIX wieku na przyktadzie warszawskiego, Iwowskiego i poznanskiego ,, Przyjaciela Dzieci”,
~Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia”
XIII (2015), s. 15-51.

13 Zob. D. Kamisinska, Dessiné et gravé... Francuskie drzeworyty w polskich tygodnikach
ilustrowanych XIX w. na przyktadzie tygodnika ,, Wedrowiec” (cz¢$¢ 1), ,,Torunskie Studia Bibliolo-
giczne” 2014, nr 2 (13), s. 9-36.

14 Zob. O. Bergmann, , Prawdziwa cnota kirytyk sie nie boi...”: karykatura w czasopismach
satyrycznych Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2012.
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Bergman, analizujagc wybrane czasopisma z przetomu XIX i XX wieku, ukazuje
zmiany warsztatu edytorskiego i technologii reprodukcji, a takze wptyw druku na
funkcjonowanie ilustracji jako elementu narracyjnego i estetycznego. Jego ujecia
lacza perspektywe medioznawczg z refleksjg nad kulturg wizualng, co czyni je cen-
nym punktem odniesienia rowniez dla projektow koncentrujacych si¢ na tworczosci
w zakresie grafiki prasowej kobiet.

Zastosowanie mikrobiografiki prasowej, zgodnie z propozycjg metodologiczng
Krzysztofa Stepnika'’, otwiera nowe perspektywy w badaniach nad tworczoscia
kobiet w grafice prasowe;j. Ta strategia badawcza, oparta na analizie rozproszonych
1 niepozornych §ladow obecnosci jednostki w przekazach prasowych — notkach,
wzmiankach, rubrykach informacyjnych — pozwala uchwyci¢ dynamiczny obraz
obecnosci artystek w przestrzeni publicznej. Jak pokazuje przyktad Stepnika, ktory
zrekonstruowal publiczng biografi¢ Sienkiewicza'® z wykorzystaniem zrodet praso-
wych, prasa moze by¢ nie tylko tlem czy kontekstem, ale gtownym nos$nikiem wie-
dzy biograficznej, ukazujgcym mechanizmy spotecznego rezonansu i medialnej
reprezentacji. W przypadku kobiet ilustratorek, ktorych dziatalno$¢ czesto byta nie-
sygnowana i pomijana w oficjalnych narracjach, mikrobiograficzne podej$cie moze
odstoni¢ ich realny wplyw na kulture wizualng przelomu XIX i XX wieku, rekon-
struujac zawodowe $ciezki, relacje srodowiskowe oraz praktyki obecnosci w druku.
Cho¢ metodologia mikrobiograficzna nie stanowi osiowego elementu projektowa-
nych badan, zostala zaplanowana jako pomocnicze narz¢dzie w opracowywaniu bio-
gramoOw 1 charakterystyk tworczo$ci wybranych artystek. Jej wdrozenie wymaga
jednak dalszego doprecyzowania i udoskonalenia warsztatu badawczego autorki pro-
jektu, ktora na co dzien zajmuje si¢ przede wszystkim projektowaniem graficznym.
Takie podejscie umozliwia takze krytyczng refleksje nad mechanizmami wyklucze-
nia i niepamigci w historii sztuki, a tym samym — przyczynia si¢ do budowania
bardziej inkluzywnego obrazu kultury.

W kontekscie projektowanych badan nad twoérczoscia kobiet w grafice prasowe;j
szczegoOlnie istotna okazuje si¢ literatura podejmujaca problem nieobecnosci kobiet
w historii sztuki. Nalezy podkresli¢, ze zasadniczy przedmiot niniejszego projektu —
tworczos¢ kobiet w zakresie ilustracji prasowej — nie doczekal si¢ dotagd monogra-
ficznego opracowania, co potwierdza potrzeb¢ podjecia nowych dziatan badawczych.
Kluczowym punktem odniesienia pozostaje esej Lindy Nochlin Dlaczego nie byfo
wielkich artystek?'’, ktéry zainicjowal debate na temat systemowych uwarunkowan
wykluczajacych kobiety z dominujacego kanonu sztuki.

Kolejnym waznym punktem odniesienia dla projektowanych badan nad twor-
czoscig kobiet w grafice prasowej jest ksigzka Katy Hessel Historia sztuki bez mez-

15
16
17

Zob. K. Stepnik, Henryk Sienkiewicz. Studia z mikrobiografiki prasowej, Lublin 2016.
Tamze.
Zob. L. Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek?, Sopot 2023.
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czyzn'®, stanowigca zarazem gest interwencyjny, jak i systematyzujacy w obrebie histo-
rii sztuki. Hessel wskazuje na dominujacg narracje historii sztuki budowana z megskiego
punktu widzenia, co skutkuje marginalizacja artystek. Jej ksigzka jest probg przetama-
nia tej perspektywy i pokazania kobiet nie jako ,,zon, muz czy modelek”, ale jako
samodzielnych twoérczyn w okreslonych kontekstach spotecznych i politycznych. Po-
nadto autorka wyjasnia brak obecnosci prac tworczych kobiet w muzeach, podreczni-
kach czy na wystawach. Podkresla, Ze nie wynika to z braku wartosci ich tworczosci,
lecz z systemowych mechanizméw kulturowych i instytucjonalnych, ktore je konsek-
wentnie pomijaly. W opracowaniu Historia sztuki bez mezczyzn Hessel nie dazy do
stworzenia nowego kanonu, ale do uzupetnienia historii sztuki o brakujace glosy. Po-
dejscie jest zatem analogiczne do rozpoczetych badan nad twoérczoscig pionierek grafiki
prasowej. Jest jeszcze jedna istotna sprawa, a mianowicie taka, ze ksigzka wykorzystuje
wiedzg¢ pozyskang z wystaw, katalogow, artykuldw i inicjatyw oddolnych (w tym
dziatalnosci na Instagramie), co pokazuje potencjal badania poza gléwnym nurtem.
Projekt badawczy poswigcony graficzkom réwniez opiera si¢ na wykonaniu kwerend
prasowych, analizowaniu archiwaliow 1 materiatdw wizualnych. Nalezy otwarcie za-
znaczy¢, ze ta systematyzacja dopiero si¢ rozpoczyna z uwagi na objeto$¢ materiatu.

Inna badaczka, Ellen Mazur Thomson, w artykule poswieconym historii kobiet
w amerykanskim projektowaniu graficznym'’ zauwaza, ze ,kobiety byly obecne
w zawodach zwigzanych z grafika znacznie wczesniej, niz sugeruje to oficjalna
historiogratia — problemem bylo nie ich istnienie, lecz systemowe usuwanie ich
z narracji”*". Uwagi te dotycza zwlaszcza dziedzin o charakterze uzytkowym: ilus-
tracji prasowej, reklamowej i ksigzkowej, ktore przez dtugie lata pozostawaly poza
zakresem badan historii sztuki skoncentrowanej na sztuce wysokie;j.

Jak wskazuja ustalenia Marii Zientary”', réwniez kobiety w Polsce przez wieki
funkcjonowaly na marginesie oficjalnego zycia artystycznego, gtdéwnie z powodow
spotecznych i instytucjonalnych. W okresie od XVI do XIX w. ich dostep do ksztat-
cenia artystycznego byl ograniczony — nauka odbywata si¢ gtownie w domach,
pensjach i klasztorach, a tematyka ich tworczosci sprowadzala si¢ gtéwnie do por-
tretow bliskich osob, martwych natur i scen rodzajowych. Kobietom odmawiano
prawa do udziatu w zajeciach z aktu®?, studiach z natury oraz podejmowania tematow

18
19

Zob. K. Hessel, Historia sztuki bez mezczyzn, Warszawa 2024.
E. Mazur Thomson, Alms for Oblivion: The History of Women in Early American Graphic
Design, ,,Design Issues” 1994, vol. 10, nr 2, s. 27-48.

20 Tamze, s. 29.

2 M. Zientara, Artystki polskie i ich sztuka od XVI do XIX wieku, ,Krzysztofory. Zeszyty
Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 2006, z. 24, s. 49-66.

22 Znanym w $wiecie sztuki przyktadem niedostepnosci do aktu jest fotografia autorstwa Thomasa
Eakinsa. Wykonano ja podczas lekcji rysunku w Akademii Pensylwanskiej ok. 1855 r. Studentkom za
modelke postuzyta krowa, oczywiscie zamiast nagiego mezczyzny. Zob. L. Nochlin, Problem nagosci,
[w:] Dlaczego nie bylo wielkich artystek?..., s. 53—66.
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historycznych i religijnych™. Przetom nastapit dopiero pod koniec XIX w. wraz
z powstaniem prywatnych szkot rysunku i kurséw dla kobiet, takich jak warszawska
Szkota Gersona czy krakowskie Kursy Baranieckiego’*, ktore otworzyly przed ar-
tystkami nowe mozliwosci, cho¢ réwnos¢ w dostepie do instytucji artystycznych byta
wcigz daleka od realizacji. Czynniki te okazaly si¢ kluczowe do pozyskania ,,warsz-
tatu mistrzowskiego” gwarantujacego uznanie Srodowiska tworczego, tym samym
zaistnienie w dziejach historii sztuki.

Wybrane projekty badawcze i wystawiennicze, takie jak inicjatywa Matgorzaty
Radkiewicz po§wigcona pionierkom kina i fotografii w Galicji (1896—-1945), moga
stanowi¢ warto$ciowy punkt odniesienia dla analogicznych analiz w zakresie grafiki
prasowej. Podobnie jak w przypadku fotografii rowniez dziatalno$¢ kobiet w obszarze
ilustracji prasowej pozostaje w duzej mierze niedostatecznie rozpoznana i opisana
w dotychczasowym dyskursie. Radkiewicz wskazuje, ze twdrczos¢ kobiet czgsto
sytuowata si¢ poza oficjalnym obiegiem artystycznym — byta niekanoniczna, trudna
do jednoznacznego zdefiniowania, lecz jednocze$nie aktywna i znaczaca™.

W ostatnich latach mozna zaobserwowa¢ intensyfikacj¢ dziatan zmierzajgcych

do rekonstrukcji historii sztuki z perspektywy herstorycznej. Ich glownym celem jest
przywracanie kobiet artystek do obszaru badan, wystawiennictwa oraz instytucjonal-
nej pamieci. Wzrastajaca liczba projektow kuratorskich i badawczych podejmuje
proby rewizji dotychczasowego kanonu, wskazujac na mechanizmy marginalizacji
tworczosci kobiet, ktore pomimo wysokiego poziomu artystycznego nie zostaty wia-
czone do dominujacych narracji historyczno-artystycznych.
(2024/25)*°, jak rowniez towarzyszace jej publikacje i wezesniejsze projekty, takie
jak ,,Praca kobiet nigdy si¢ nie konczy””’ czy ,,Krakowski szlak kobiet”**. Wskazuja
one na potrzebe przywracania pamigci o tworczyniach, ktorych dziatalno$¢ wspot-
tworzyta kultur¢ wizualng przetomu XIX i XX w., a mimo to pozostawala poza
gléwnym nurtem badan koncentrujgcych si¢ na tworczosci indywidualnej 1 autono-
miczne;j.

Kolejnym istotnym wydarzeniem jest wystawa ,,Co babie do pgdzla?! Artystki
polskie 1850-1950”, prezentowana w Muzeum Narodowym w Lublinie (26 kwiet-

2 M. Zientara, Artystki polskie..., s. 52.

24 ). Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Krakowie 1868—1924, Krakow 1972.
25 Zob. M. Radkiewicz, Pionierki fotografii poczqtku XX wieku, NCK,

[dostep: 10.03.2025].
26 M. Hankus, Herstoria Krakowa. O wystawie Sitaczki, Krakow 2024, [w:] M. Hankus,
D. Majkowska-Szajer, Sifaczki, Krakow 2024.
27 Zob. Praca kobiety nigdy sie nie koriczy, MCK Krakéw 26.04.2013 — 11.08.2013,
[dostep: 11.03.2025].
28 7ob. Szlak kobiet Krakowa — krakowianki”,
[dostep: 12.03.2025].

ROCZNIK HISTORII PRASY POLSKIEJ


https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._malgorzata_radkiewicz_-_pionierki_fotografii_poczatku_xx_wieku.pdf
https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._malgorzata_radkiewicz_-_pionierki_fotografii_poczatku_xx_wieku.pdf
https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._malgorzata_radkiewicz_-_pionierki_fotografii_poczatku_xx_wieku.pdf
https://mck.krakow.pl/wystawy/praca-kobiety-nigdy-sie-nie-konczy
https://mck.krakow.pl/wystawy/praca-kobiety-nigdy-sie-nie-konczy
https://www.krakow.pl/turystyka/255901,artykul,szlak_kobiet_krakowa___krakowianki.html
https://www.krakow.pl/turystyka/255901,artykul,szlak_kobiet_krakowa___krakowianki.html

Magdalena Koziak-Podsiadlo PIONIERKI POLSKIEJ GRAFIKI PRASOWE]... 155

nia — 5 pazdziernika 2025). Chodzi o przypomnienie dorobku 133 artystek dziataja-
cych w Polsce i za granica, takich jak Zofia Stryjeniska, Mela Muter, Alicja Halicka,
Anna Bilinska, Katarzyna Kobro czy Aniela Pajgkéwna. Zaréwno ekspozycja, jak
1 towarzyszgce opracowania mogg stanowic istotny punkt odniesienia dla poszuki-
wan artystek dzialajacych takze w prasie” .

Waznym punktem odniesienia dla rozwijanych obecnie badan nad tworczoscia
kobiet w grafice prasowej pozostaje projekt Wystawy Sztuki Kobiet”’, realizowany
w Instytucie Historii Sztuki UAM w Poznaniu w latach 2014-2017 pod kierownic-
twem dr hab. Agaty Jakubowskiej. Celem przedsigwzigcia byto zgromadzenie moz-
liwie catkowitej dokumentacji zbiorowych wystaw, na ktorych prezentowano
wylacznie prace kobiet — od lat 70. XIX wieku po rok 2015. Projekt zaproponowat
nowe uj¢cie historii sztuki kobiet, nie przez pryzmat indywidualnych osiggnie¢, lecz
instytucjonalne formy obecno$ci artystek w przestrzeni publicznej. Szczegodlnie war-
toSciowa okazala si¢ perspektywa analizy zmieniajacej si¢ koncepcji ,,sztuki kobiet”
oraz jej recepcji spoteczno-kulturowej w ciggu 140 lat. Cho¢ projekt nie dotyczyt
bezposrednio tworczosci prasowej, oferuje przydatne narz¢dzia i schematy analizy
obecnosci artystek w obiegu wystawienniczym, dlatego stanie si¢ istotng podpora dla
przysztych opracowan z zakresu grafiki prasowe;j.

W nurcie rosnacego zainteresowania obecnoscia kobiet w historii sztuki, a takze
ich wktadem w rozwdj kultury wizualnej autorka zglasza dziatania zmierzajace do
zbadania i opracowania tworczosci kobiet w grafice prasowej. Cho¢ w ostatnich
dekadach dostrzegalny jest wzrost refleksji nad dorobkiem artystek w takich
dziedzinach jak malarstwo, fotografia czy rzemioslo artystyczne, obszar ilustracji
prasowej pozostaje wcigz marginalny w dyskursie historyczno-artystycznym. Moty-
wowana zaréwno dostrzezong luka badawcza, jak i osobistym do$wiadczeniem w za-
kresie projektowania graficznego, deklaruje wykonanie wszelkich procesow
badawczych w celu uzupehienia tej istotnej, lecz zaniedbanej sfery aktywnosci
tworczej kobiet.

Grafika prasowa
a problem tworczosci kobiet

Grafika prasowa od poczatku istniata jako medium techniczne — tworzona
z mysla o druku, przeznaczona do kopiowania i rozpowszechniania. Jej uwarunko-
wania technologiczne i funkcjonalne sprawiaty, ze — w przeciwienstwie do unika-

2% Zob. ,,Co babie do pedzla?!”. Artystki polskie 1850—1950, 26 kwietnia — 5 pazdziernika 2025,

30 Zob.
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towych dziel malarskich czy rysunkowych — mogta by¢ reprodukowana i dystrybuo-
wana masowo. Przektadato si¢ to bezposrednio na skal¢ odbioru spolecznego oraz
rosngce zapotrzebowanie redakcji na nowe realizacje graficzne. Tym samym ilustra-
cja prasowa stwarzata mozliwo$¢ rozpoczgcia aktywnosci zawodowej niemal bezpo-
srednio po zakonczeniu edukacji artystycznej”'.

Do konca XIX w. kobiety na ziemiach polskich nie miaty mozliwosci studiowa-
nia w akademiach sztuk picknych. Nie przystugiwalo im prawo do nauki anatomii,
aktu czy historii sztuki’”. Formalnie byly wykluczone z istotnych proceséw eduka-
cyjnych, niezbednych w ksztatceniu artystycznym. Artystki musiaty pokonywac sze-
reg barier, aby moc tworzy¢. Sfera sztuki pozostawala domeng mezczyzn, a kobiety
postrzegano glownie jako modelki, muzy, a niekiedy mecenaski — wspomagajace,
lecz nie tworzace™.

W okresie wykluczenia z akademickiego systemu ksztatcenia wigkszo$¢ kobiet
zdobywala edukacje¢ artystyczng w sposob nieformalny — poprzez prywatne lekcje,
kursy rysunku, nauk¢ w atelier uznanych artystow lub samoksztatcenie. Proces ten
mial zazwyczaj charakter warsztatowy, koncentrowat si¢ na kopiowaniu rycin, po-
wielaniu dziel dawnych mistrzow oraz realizowaniu tematéw uznawanych za ,,0d-
powiednie” dla kobiet: martwych natur, widokow, kwiatow czy scen rodzajowych™.
Tematyka o wyzszym prestizu artystycznym — jak kompozycje historyczne, alego-
rie, sceny religijne czy akty — pozostawata poza ich zasiggiem. Szczegdlnie niedos-
tepnym motywem byly sceny morskie, wymagajace zaawansowanych studiow
geograficznych i atmosferycznych”’. Dla wielu kobiet edukacja artystyczna — a nie-
rzadko takze sama tworczo$¢ — konczyta si¢ wraz z zawarciem matzenstwa. Taki los
absolwentek wspomina dyrektor Kursow Baranieckiego Jozef Rostafinski:

Na ogot uczennice egzaminy zdawaty bardzo dobrze, poniewaz dziewczeta maja daleko
wigcej ambicji niz chlopey i ucza si¢ pilniej bez rygoru czy dyscypliny. Uczyly si¢ pilnie,
cho¢ nie zawsze zdawaly egzaminy, poniewaz egzamin dla os6b zamozniejszych, ktore
pragnety mie¢ $wiadectwo ukonczenia Kursow, miat podrzedne znaczenie. Czgsto w trak-
cie kursow wychodzily za maz i juz wiccej nie uczeszczaty °.

Instytucje ksztatcace artystycznie kobiety funkcjonowaty poza oficjalnym syste-
mem edukacyjnym. W konteks$cie powiazania z grafikg prasowg warto wskaza¢ kilka
placowek, ktore — z dzisiejszej perspektywy — mialy istotne znaczenie. W 1866 r.

3L Slownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 2,

Wroctaw 1975, h.: Fijatkowska-Kedzierska Stanistawa, s. 213.
32 M. Zientara, Artystki polskie ..., s. 53.

L. Nochlin, Dlaczego nie byto..., s. 30.

M. Zientara, Artystki polskie..., s. 53-54.

* Tamze, s. 53-54.

36 J. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet..., s. 67-68.
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Elzbieta Moniuszko-Nawroczynska (1841-1891), corka kompozytora, zalozyta
w Warszawie Szkot¢ Drzeworytnicza dla kobiet. Byt to moment przelomowy —
nie tylko dlatego, ze po raz pierwszy kobiety uczyly si¢ formalnie technik graficz-
nych, ale przede wszystkim dlatego, ze umozliwiono im wejscie w obszar ilustracji
prasowej: medium drukowanego, powielanego, publicznego.

Poza Warszawa podobne inicjatywy pojawialy si¢ w Krakowie i we Lwowie —
cho¢ tam wickszy nacisk kladziono na rysunek i malarstwo niz na grafikg. Kursy
Baranieckiego oraz szkola Teofili Certowiczowny”’ stworzyly przestrzen edukacyj-
na, z ktorej wytanialy si¢ pierwsze zawodowe ilustratorki prasowe.

Pionierki grafiki prasowej —
ustalenia wstepne

Ustalenia dotyczace aktywnosci prasowej tworczyn stanowig najistotniejszy ele-
ment badan. Na obecnym etapie prac istnieje juz wstgpna lista nazwisk zawierajaca
53 pozycje oraz zgromadzono materiat ilustracyjny w liczbie 232 przyktadéw moz-
liwych do zidentyfikowania elementow graficznych. Ponizej zaprezentowano wybra-
ne sylwetki artystek, ktore uczestniczyty w ksztaltowaniu wizualnej kultury prasowe;j
w Polsce od potowy XIX w. do roku 1945. A tak na marginesie w tym miejscu
pojawia si¢ trzeci wariant cezur czasowych. To koniecznie wymaga ujednolicenia.

Jedng z pierwszych tworczyn byta wspomniana juz Elzbieta Moniuszko-Nawro-
czynska (1841-1891), wspolpracujaca z ,, Tygodnikiem Ilustrowanym” i ,,Ktosami”.
Z tego samego Srodowiska, czyli warszawskiej szkoty drzeworytniczej, wywodza si¢
Maria Magdalena Lubienska (1833-1920)°” i Anna Maria Bilinska-Bohdanowi-
czowa (1854-1893)", wspolpracujace z redakcja ,,Kltosow”. Laczyly dziatalno$é
malarskg z ilustratorska, publikujac rowniez w pismach o charakterze literackim
1 patriotycznym.

Na przelomie XIX i XX w. wykrystalizowato si¢ grono tworczyn zwigzanych
z prasa warszawska i lwowska. Zofia Stankiewicz (1862-1955)"', Jadwiga Irena
Golcz (1866-1936)"? oraz Maria Magdalena Andrzejkowicz-Buttowt (1852—

37
38

M. Zientara, Artystki polskie..., s. 54.
M. Opatek, Drzeworyt w czasopismach polskich XIX stulecia, Wroctaw 1949, s. 57.

3 Zob. D. Czapczynska-Kleszczynska, Maria Magdalena Lubieriska (1833-1920) — artys-
tka wyemancypowana, ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej”, rok VI,
Rzeszow 2013, s. 9-32.

40 A. Okonska, Malarki polskie, Warszawa 1976, s. 35-76.

*' Tamze, s. 125-153.

42 ). Klietkuté, Fotografka warszawska Jadwiga Golcz, 2022, on-line:
[dostep: 18.04.2025].
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1933)* wspolpracowaty m.in. z ,Bluszczem”, ,, Tygodnikiem Ilustrowanym” i ,Wed-
rowcem”, realizujgc ilustracje o charakterze dekoracyjnym i narracyjnym, nierzad-
ko zblizone do ilustracji literackiej. Stosowaly techniki drzeworytnicze i rysunek
tuszem.

Na szczeg6lne wyrdznienie zasluguje rowniez tworczos¢ Anny Gramatyki-
Ostrowskiej (1882-1956)"*, artystki wszechstronnej, ktorej dzialalnoéé ilustratorska
koncentrowala si¢ na prasie literacko-artystycznej, edukacyjnej i dziecigcej. Publi-
kowata m.in. na tamach czasopisma ,,Maski”*’, nalezacego do najciekawszych zja-
wisk modernistycznej kultury teatralnej i plastycznej, a takze wspottworzyta ,,Polski
poradnik graficzny”*® — jedno z waznych wydawnictw popularyzujacych sztuke
graficzng w okresie migdzywojennym. Szczegdlne miejsce w jej dorobku zajmuje
wspotpraca z wydawnictwem Arctow, dla ktorego ilustrowata ,,Moje Pisemko”,
jedno z najbardziej znanych czasopism dla dzieci, faczace funkcje edukacyjne,
estetyczne 1 literackie. Jej ilustracje charakteryzuja si¢ subtelnym wyczuciem ryt-
mu kompozycji, wysokim poziomem technicznym i czuto$cig wobec mtodego
odbiorcy. Gramatyka-Ostrowska tworzyta zaréwno ilustracje dekoracyjne, jak i nar-
racyjne, postugujac si¢ technikami drzeworytu i rysunku tuszem. Mimo znaczacego
wkiadu w rozwdj kultury wizualnej prasy artystycznej i dziecigcej jej nazwisko
rzadko pojawia si¢ w opracowaniach dotyczacych historii grafiki czy ilustracji.
Warto szczegdlnie podkresli¢, ze rowniez w opracowaniach dotyczacych dziejow
prasy nie nalezy do najpopularniejszych lub jest pomijane. Niestety, ten przypa-
dek jest jednym z wyrazniejszych w kontek$cie marginalizacji dziet kobiecego
autorstwa.

W tym samym okresie na tamach prasy kobiecej i dziecigcej publikowaly ilu-
stratorki o bardziej uzytkowym profilu — takie jak Zofia Plewinska-Smidowiczowa
(1888-1944)"", wspolpracujaca ze ,,Sfinksem” i ,,Plomykiem” czy Maria Molly Bu-
kowska (1883-1970)"%, zwigzana z czasopismem ,,Tecza”. Ich prace obrazowaty
codzienno$¢, dziecinstwo i zycie domowe. Cechowaty si¢ subtelnoscig, czytelnoscia
1 dostosowaniem do specyfiki medium.

Lata 20. 1 30. XX w. przyniosty wyrazng obecno$¢ kobiet w ilustracji o charakte-
rze eksperymentalnym i satyrycznym. Maja Berezowska (1892—1978)", Irena Kucz-

B Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 1,

Wroctaw 1971, s. 35.

4 Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 2,
Wroctaw 1975, s. 457.

4 A. Waskowski, O grafice A.G. Ostrowskiej, ,,Maski” 1919, z. 5, s. 79.

46 J. Sowinski, Sztuka typograficzna Miodej Polski, Wroclaw 1982, s. 76-77.

47 Zob. [dostep:15.04.2025].

“®  A. Boguszewska, llustratorzy wybranych basni polskich, ,,Annales Universitatis Mariae Cu-
rie-Sktodowska”, vol. III/IV, Lublin 2005/2006, s. 82.

¥ Slownik artystow plastykéw. Artysci plastycy Okregu Warszawskiego ZPAP 1945-1970. Slow-
nik biograficzny, red. M. Serafinska, Warszawa 1972, s. 33.
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borska (1907-1971)"°, Franciszka Themerson (1907—-1988)°' czy Eugenia Rozanska
(1906-1982)°* publikowaty w ,,Szpilkach”, ,,Cyruliku Warszawskim”, , Skaman-
drze” i licznych pismach literackich oraz dziecigcych. Ich tworczo$é taczyta lekkosé
formy z wyrazistym komentarzem spolecznym i kulturowym — Berezowska opero-
wata wyrazista ironia, Themerson przeksztatcata jezyk awangardy, a R6zanska syn-
tetyzowata kulture wysoka z ilustracja ksigzkowa.

Do roku 1939 pojawiaty si¢ kolejne nazwiska tworczyn zwigzanych juz z insty-
tucjonalnym obiegiem wydawniczym. Walentyna Symonowicz (1914-1990)°*, Han-
na Przezdziecka-Kedzierska (data nieznana)’* oraz Irena Pokrzywnicka (1890—
1975)°° kontynuowaty tradycje ilustracji prasowej w nowych realiach spoteczno-
politycznych, publikujac w prasie spolecznej, dziecigcej i kobiece;.

Perspektywa badan

Przywotane powyzej sylwetki i konteksty zostaly opracowane w ramach wstep-
nej projekcji badan nad tworczoscia kobiet w grafice prasowej — jako punkt wyjscia
do szerszego namystu nad ich obecnoscia w kulturze wizualnej przetomu XIX i XX w.
Temat wytonil si¢ w toku realizacji innego, obecnie prowadzonego zadania badaw-
czego i zyskal autonomiczne znaczenie ze wzglgdu na skale materiatu i niewystar-
czajacy stan jego dotychczasowego opracowania. W trakcie prac kwerendalnych
autorka zaczeta rownolegle kompletowac prace artystek, dostrzegajac potencjal ba-
dawczy i poznawczy zjawiska. Wobec tego zglosita gotowos¢ do jego szerszego
opracowania.

Autorka jest §wiadoma tego, ze badania te wymagaja dalszej systematyzacji,
rozwijania warsztatu badawczego i poglebienia kompetencji metodologicznych, jed-
nak deklaruje pelne zaangazowanie w mozliwie rzetelne opracowanie tematu, co
niewatpliwie wymaga czasu. W najblizszych miesigcach planowane sg poglebione
analizy zrodel prasowych z zakresu prasy ilustrowanej. Szczegdlne miejsce zajmie

30 Zob. [dostep: 12.04.2025].

51 ). Stodkowski, Niezwykli Themersonowie. Gigantyczne archiwum po artystach jest juz w Pol-
sce, on-line:

[dostep: 2.05.2025].

52 Zob. [dostep:
20.04.2025].

3 Zob.

[dostep: 10.04.2025].

54 Zob. [dostep: 28.03.2025].

3 K. Dzimira-Zarzycka, , Moda nie jest to blaha rzecz”. Irena Pokrzywnicka na famach
,,Pani” https://prenumeratorka.pl/moda-nie-jest-to-blaha-rzecz-irena-pokrzywnicka-na-lamach-pani/
[dostep: 23.04.2025].
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prasa dziecigca (,,Ptomyk”, ,,Ptomyczek”, ,,Moje Pisemko”), rownolegle analizowane
beda tytuty kobiece (,,Bluszcz”, ,,Kobieta Wspotczesna”, ,,Pani”), satyryczne (,,Szpil-
ki”, ,,Cyrulik Warszawski”, ,,Szczutek™), literacko-artystyczne (,, Wiadomosci Lite-
rackie”, ,,Skamander”, ,,Maski”, ,,Sfinks™), graficzno-projektowe (,,Polski Poradnik
Graficzny”, ,Swiatlo”, ,»Qrafika”), kulturalno-spoteczne (,,Tygodnik Ilustrowany”,
»Wedrowiec”, ,, Klosy”, ,,Biesiada Literacka”, ,,Arkady”).

Naturalnym zwienczeniem prowadzonych badan powinna si¢ sta¢ monografia
o charakterze albumowym. Zebrane i usystematyzowane grafiki nie tylko ukaza
sylwetki autorek, lecz rowniez pozwola na omowienie rozwoju tej dziedziny sztuki —
warto§ciowej, autentycznej i stanowiacej Swiadectwo przelomowego momentu w his-
torii aktywnosci artystycznej kobiet.
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Ryc. 2. Tlustracja prasowa autorstwa Zofii Plewinskiej zamieszczana w czasopi$mie ,,Sfinks”
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Ryc. 3. Ilustracja autorstwa Mai Berezowskiej zamieszczona
na oktadce czasopisma satyrycznego ,,Szpilki”
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Ryc. 4. Oktadka czasopisma ,,Maski” zaprojektowana przez Ann¢ Gramatyke-Ostrowska
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Oplata pocztowa viszczona ryczaltem.
Nr. 52. Warszawa, dnia 24 Grudnia 1927 r Rok XXV

MOJE PISEMKO

PRI e e
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Ryec. 5. Ilustracja na okltadce czasopisma ,,Moje pisemko” autorstwa Anny Gramatyki-Ostrowskiej
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